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Vorwort / Dank

Manche Denkmiiler verschwinden - oder werden an ihrem Standort kaum mehr wahr-
genommen. Dies geschieht aber nicht nur den Dingen, sondern auch vor allem jenen,
aus welchem Grund auch immer aussergewihnlichen, Menschen, denen man an
ihren Lebens- und Wirkungsstiitten nie ein Monument errichtet hat — weil man nicht
dazu kam, weil kein Geld da war, weil man vergessen hatte, dass es noch etwas aus-
serhalb der Routine gibt.

Die Kiinstlerin Sophie Taeuber-Arp gehirt sicher zu jenen Schweizer Persénlich-
keiten des 20. Jahrhunderts, die zwar im allgemeinen Bewusstsein fest als kultureller
Wert verankert sind (oder zumindest seit ihrem Erscheinen auf einem Geldschein sein
sollten), deren aber gerade — und leider im Gegensatz zu ihrer internationalen Reputa-
tion — an den Orten ihrer Jugend so gut wie nicht gedacht wird. Weder in Davos in
Graubiinden, dem Geburtsort, noch in Trogen im Appenzellerland, jener Landschaft,
in der Taeuber-Arp aufgewachsen ist und ausgebildet wurde, gibt es nennenswerte Be-
miihungen, das Andenken an diese besondere Kiinstlerin und Frau - mithin als Be-
standteil der eigenen soziokulturellen Identitit — an einem festen Ort zu memorieren.
Wenn doch etwas geschieht, dann ist es ganz sicher nicht dem Engagement von poli-
tischen oder auch kulturellen Institutionen zu verdanken, sondern fast ausschliesslich
dem intellektuellen und oft auch materiellen Finsatz von Privatpersonen und kleinen
Interessengruppen, denen es gelingt, iiber den Horizont des Alltags, der Gewdhnung
und des wirtschaftlichen Nutzens hinauszusehen.

Im Falle von Sophie Taeuber-Arp waren dies im Appenzellerland vor allem jene
Personen, die im ehemaligen Wohnhaus oder in der unmittelbaren Umgebung lebten
(und leben) — die also teils einen biographischen Bezug zu Taeuber-Arp, der ,Mitbe-
griinderin der modernen Kunst“, haben, wie es so schén unbescheiden auf einer Pla-
kette am Trogener Haus heisst, das vor kurzem endgiiltig als Memorierungsstitte ver-
loren ging — wie immer in solchen Fillen, weil es kein éffentliches Interesse gibe. Zu

nennen sind als herausragende Bewahrer, stellvertretend fiir eine kleine Anzahl ande-

]

rer, die Familie der Kantonsschullehrerin Heidi Rés Thee und ihres Gatten, dem Fahr-
schullehrer Max, die das Taeuber-Haus von 1975 bis Anfang 2009 bewohnten und als
kleine Sophie-Taeuber-Arp-Gedenkstitte einrichteten, der Frauenrechtlerin Elisabeth
Pletscher und Eva Giger, die sich iiber einen langen Zeitraum fiir eine breitere ~Ap-
penzeller Rezeption” einsetzten. Im Auftrag der Kronengesellschaft Trogen, einer kul-
turell-sozialen Vereinigung, hat der Trogener Kiinstler Hans Ruedi Fricker 1995, im-
merhin 52 Jahre nach dem Tod der Kiinstlerin, in der Ziircher edition fink die
kleinformatige Publikation Sophic Taeuber Arp — Kindheit und Jugend in Trogen herausge-
geben, in der trotz eines letztlich recht bescheidenen Fundus an Zeugnissen akribisch
und liebevoll die Jugendjahre Sophie Taeuber-Arps in Trogen nachgezeichnet werden,
Mit diesem verdienstvollen Biichlein war auch eine dokumentarische Ausstellung zu
der Appenzeller Kiinstlerin in der Kantonsbibliothek Appenzell Ausserrhoden verbunden.
All dies interessierte (und interessiert) den deutschen Bildhauer Wolfgang Nestler
wenig, als er mir in meiner Funktion als Kurator der Stiftung Liner Appenzell bei einem
ersten Gespréch im Friithjahr 2008 vorschlug, in der Kunsthalle Ziegelhiitte eine Aus-
stellung einzurichten, die sich sowohl dsthetisch wie auch biographisch mit dem Leben
und dem Werk der Appenzeller Kiinstlerin Sophie Taeuber-Arp auseinandersetzen
sollte.

Sein Interesse griindet vor allem im eigenen Erstaunen, als er mehr oder weniger
vor mehr als einem Jahrzehnt feststellte, dass eine Kiinstlerin, deren Werk er als Be-
zugspunkt der eigenen asthetischen Bestrebungen empfindet, in einer Landschaft auf-
gewachsen ist, deren Formen, deren Bewohner und deren Kultur er ebenfalls bemer-
kenswert findet - nicht zuletzt dank den vielfiltigen Anregungen von Verena
Dumermuth. Uber den Umweg der persénlichen Bekanntschaft mit der Familie Thee
und Elisabeth Pletscher arbeitete er sich mit viel Gefiihl in ein Gefiige ein, dessen

Dreh- und Angelpunkt zwar die junge Sophie Tacuber war, dessen Gehalt sich jedoch

bald auf die spielerische und zugleich konzentrierte Reflektion zur Uberlagerung realer




Wollgang Nestler, Familie Thee im Taeuber-Haus, 'I'J'.‘g_u‘u
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und dsthetischer Raume festlegte — ,Sophies Inseln®, das temporire Denkmal, das sind
jene Zonen, in denen, ganz den ésthetischen Utopien der Moderne folgend, das reale

Leben zur ebenso realen Kunst wird.

Da es innerhalb der Stiftung spétestens seit dem Beginn der Zusammenarbeit mit der
Locarneser Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach als besonderes Desiderat galt,
auch einmal das Werk der wohl bekanntesten Appenzeller Kiinstlerin in der ,Heimat"
vorzustellen, begriisste man die Idee einer ,anderen” Taeuber-Ausstellung, ohne zu
wissen, welche Recherchen und welcher Aufwand nétig wiirde, um das Projekt ,So-
phies Inseln”, das recht bald zu einem eigenen Kontinent mutierte, zu realisieren —
eine Arbeit, die der Kiinstler zusammen mit Christel Bloemeke fast im Alleingang lei-
stete. Datiir gilt ihm der besondere Dank der Stiftung, ebenso wie Frau Bloemeke.
Der personliche Dank des Kiinstlers und der offizielle der Stiftung Liner geht an
die bereits erwithnten ,mutual helpers®, aber auch an all jene Personen, die den Kiinst-
ler, das Projekt und unsere Institution durch Rat und Tat unterstiitzten: Joachim Heu-
singer von Waldegg, der Nestler aufforderte, seine ldeen zu realisieren, Walter Vite,
der die Idee ebenfalls unterstiitzte, Margrit und Fugen Auer und die Dr. Fred Styger-
Stiftung Speicher, die den Kiinstler bestitigten und nicht zuletzt finanziell unterstiitz-
ten, Manos Meissen, der zusammen mit Wolfgang Nestler in Meudon fotografierte
und die ganze fotografische Vorlagenarbeit fiir das Buch leistete, Holger Koch, der den
Film Sophies Inseln in Gemeinschaftsarbeit mit Wolfgang Nestler und Christel Bloeme-
ke schnitt und komponierte, Christel Bloemeke, die nicht nur mitdachte und mithalf,
sondern auch die Kamera fiihrte, Rainer Hiiben von der Fondazione Arp, der mithalf,
den Sinn der ganzen Unternehmung einzugrenzen, und der auch wichtige Werke So-
phie Taeuber-Arps zur Verfiigung stellte, Walburga Krupp von der Stiftung Hans Arp
und Sophie Taeuber-Arp e.V. (Rolandswerth/Bonn), die wichtige Hinweise gab, Chia-

ta Jaeger von der Fondation Arp Clamart, die das Projekt zumindest ideell firderte,
g p

Diana Rizzi von der Fondazione Remo Rossi in Locarno, die kurzfristig ein wunderba-
res Schliisselwerk Sophie Taeuber-Arps auslieh. Ganz besonderer Dank gilt auch Beni
Signer von BBB Architektur Appenzell, der mit viel Liebe und Sorgfalt die Kunsthalle
Ziegelhiitte und eine virtuelle Ausstellung am Computer konstruierte und simulierte.
Dank auch an Michel-Olivier Dayot, der seine Proportionsstudien ohne Umstinde zur
Verfiigung stellte. Ein Dankeschén auch an die dreischiibe in St. Gallen, namentlich
Danny Griinenfelder, die uns spontan aus grosser Not halfen.

Unser Dank geht auch an Gerhard Steidl, der die Begleitpublikation in sein Ver-
lagsprogramm aufnahm und mit seinem Team wie immer Unmégliches méglich mach-
te. Dank auch an Gerhard Gliiher fiir den hellsichtigen Text zum Werk von Wolfgang
Nestler.

Fiir die Realisation vor Ort sorgte das Team der Stiftung Liner, namentlich gedankt
sei Monika Manser, Ursula Locaputo, Stefan Manser und Andreas Koch (der zwar
nicht mehr zum angestellten Team gehért, aber noch immer unentbehrlich ist). Mein
personlicher Dank gilt auch Katharina Biiche, die in der Diskussion mit mir das Projekt
vom Anfang bis zur Realisation kritisch begleitete.

Hans Arp schrieb nach dem frithen Tod von Sophic Taeuber-Arp im Jahr 1043
»Sophie ist ein Himmel, Sophie ist ein Stern, Sophie ist eine Blume. Meine wichtigste
Begegnung.” Mit dieser Ausstellung wird Sophie Taeuber-Arp in Form eines architek-
tonischen Vexierbildes gewdirdigt - vielleicht wird sie auch als Meer gezeigt, auf des-
sen Inseln die Reisenden und auch die Kunstbriichigen dem Einfachen und dem Wich-
tigen begegnen kénnen. Fiir diese Méglichkeit bedanke ich mich bei dem Kiinstler und

»Kontaktor” Wolfgang Nestler, der ein Gesamtbild entworfen hat, das uns alle erstaunt.

Roland Scotti
Kurator, Stiftung Liner Appenzell
Mérz 2009
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Sophies Inseln oder die Heimat des Asthetischen

Roland Scotti

Nur jenes Erinnern ist fruchtbar, das zugleich erinnert, was noch zu tun ist.

Ernst Bloch

Ortu ngen

Irgendwoher kennt jeder den Spruch, dass jeder Mensch eine Insel, wenn nicht ein
Kontinent oder gar eine Welt sei - das klingt nicht nur schén und tristlich, sondern
kann als Erklarung fiir das reale Allein-Sein dienen. Vielleicht hat der Kiinstler Wolf-
gang Nestler in dem Moment, als er sich mit mir zusammen fiir diesen Ausstellungsti-
tel entschied, an so etwas gedacht. Es wire ja nicht abwegig, da die Kiinstlerexistenz im
Allgemeinen, von der meist leider nicht schweigenden Mehrheit, als separiert, als los-
gelost, als isoliert oder eben als insular angesehen wird. Manche Kiinstler stilisieren
dieses Image ganz bewusst.

Vielleicht dachte Nestler aber auch an den populiren Bildungsroman Sofies Welt
(von Jostein Gaarder, 1991), der die Geschichte eines vierzehnjihrigen Madchens er-
ziihlt, das durch die spielerische Beschiftigung mit unterschiedlichen philosophischen
Denkmodellen zu der Erkenntnis erlangt, dass seine Existenz einer rein fiktiven, mithin
literarischen beziehungsweise isthetischen Gestaltungsarbeit zu verdanken ist. Das
immerhin wiire ein poetisches Bild fiir die Kiinstlerin Sophie Taeuber-Arp, deren Leben
und Werken, deren Lebensstationen Appenzell und Meudon die von Wolfgang Nest-
ler tiber die drei Stockwerke der Kunsthalle Ziegelhiitte inszenierte, wenn nicht aus-
ulernde, Inseln bildende, manchmal ruhige, manchmal tosende Ausstellung gewidmet ist.

Aber es geht auch einfacher, weniger hermetisch: Dann nimmt man die ,Inseln®
wortlich und stellt die topographischen Beziige in den Vordergrund der Betrachtung.
[Da hiitte man dann die biographischen Orte Davos, Trogen, St. Gallen, Ziirich, Arosa,
Strassburg, Paris, Meudon, Grasse, um nur die wichtigsten Stationen im Leben Sophie

lueuber-Arps zu nennen. Nestler hat das eingegrenzt auf die beiden Orte, die den Be-

ginn und das Ende eines kiinstlerischen, eines freien Lebens markieren kénnen: Tro-
gen und Meudon - vor allem aber, weil an beiden Orten architektonische Realisatio-
nen Taeuber'scher Gestaltphantasie stehen. In Trogen die ehemalige Pension Taeuber,
das weithin bekannte ,rote Haus®, das von der Mutter Sophie Taeubers, Sophie
Taeuber-Kriisi, geplant und mit Hilfe eines Architekten gebaut wurde; in Meudon ein
zweistdckiges Atelierhaus, das der Uberlieferung nach von Sophie Tacuber-Arp ent-
worfen und mit der Hilfe des Architekten Jacques Riviere realisiert wurde. Es existie-
ren zwar keine von Sophie Taeuber-Arp gezeichneten Baupline, aber aus den Zeug-
nissen von Zeitgenossen und ihren Briefen aus den Jahren der Konstruktion
1027/1028 kann man schliessen, dass die Kiinstlerin zumindest eine sehr engagierte

Bauherrin war, die jedes Detail des Gebiudes bedachte, diskutierte und genehmigte -

und dessen Inneneinrichtung sie in der Hauptsache selbst entwarf.
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Thee van Doesburg, Atelierhaus, Mendon

Erste Erfahrungen im architektonischen Bereich hatte Sophie Taeuber-Arp im Zuge
der Innengestaltung der Aubette in Strassburg gesammelt — aus dieser Zusammenar-
beit mit ihrem Mann, Hans Arp, und dem Kiinstler und Theoretiker Theo van Does-
burg, stammt sicher auch die Vorstellung, ein Haus wie ein Kunstwerk zu komponie-
ren, ganz im Sinne moderner Bestrebungen, die letztlich von dem Bauhaus (Dessau)
und der Kiinstlergruppe De Stijl (Leiden, Delft, Amsterdam) entwickelt wurden. Ein
Vorbild diirfte auch das von dem Wiener Architekten Adolf Loos fiir den Poeten Tristan
Tzara 1926 gebaute Haus im 18. Pariser Arrondissement gewesen sein — Tzara war
einer der guten Freunde aus den Tagen des Ziircher Cabaret Voltaire.

Fiir Wolfgang Nestler ist das Trogener Haus der Ursprung eines Gestaltungswil-
lens, wihrend das Atelierhaus in Meudon die bewusste Umsetzung einer im Gesamt-
werk Sophie Taeuber-Arps prisenten Raumvorstellung ist, die, wie fast alle Arbeiten
der Kiinstlerin, das Schéne der Tradition in das Funktionale der Moderne blendet, das
Ornamentale oder Intuitive mit dem Rationalen versthnt. Und noch einfacher: Die

JInseln” sind eine formale Assoziation, die sich bei der Betrachtung der Fassadenge-
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.\'npln’u 'Jfra'zr[la'r-x\rp. Handtuch, o. J., Leinen, besticht, 88 x 51 cm; Clomposition verticale-horizontale, 1918

Tusche auf Karton, 40 x 37 cm, Fondazione Marguerite Arp-1 lagenbach, Locarno

staltung des Atelierhauses in Meudon geradezu automatisch einstellt. Die gelblichen
Sandsteine scheinen wie Felsen aus der ruhigen Fliche des Betonmeeres herauszura-
gen ~ Reste kleiner Eruptionen kreativer Vulkane, die zu Inseln des Farben- und Licht-
spiels wurden.

Und dennoch ist die multimediale Intervention des ,Raumgestalters” Nestler in der
Kunsthalle Ziegelhiitte der umfassende Versuch einer Verortung des Asthetischen, das
in der Moderne ja ziemlich heimatlos geworden ist — das oft an einem globalisierten
und mehr oder weniger virtuellen Nicht-Ort stattfindet, der kaum mehr mit ,realen”
Erfahrungen in Korrelation zu bringen scheint. In gewisser Weise ,verséhnt” Nestler
in den verschiedenen Stationen seiner Installation die Kiinstlerin Sophie Taeuber-Arp,
die vom Feminismus, von der modernen Kunstgeschichtsschreibung, von Hans Arp,
von der dsthetischen Theorie eingemeindet wurde, mit ihrem Herkunftsort. Das ist ein
Ergebnis seiner kreativen Imagination, seines didaktischen Willens und seines intuiti-
ven, nicht an kunsthistorische Konventionen gebundenen Umgangs mit der histori-

schen und literarischen Figur ,Sophie®.




Nestlers Raume

Ausgehend von einer fotografischen Bestandsaufnahme des roten Hauses in Trogen,
dessen Mirchenhaltigkeit, traumhafte Lage und konkrete Geschichte den Kiinstler
Wolfgang Nestler faszinierten, hat der Bildhauer an einem Gesamtkonzept gearbeitet,
das seine individuellen, teils auch sehr persénlichen Anniherungen an Sophie Taeu-
ber-Arp, mithin an die Tradition der scheinbar nicht-gegenstindlichen Kunst, mit sei-
ner eigenen Position in der Kunstgeschichte der unmittelbaren Gegenwart verbindet,
eine Position, die man zu Recht als Erweiterung (vielleicht auch Verdichtung) der so-
zialen Plastik von Joseph Beuys, der Bauskulpturen Erwin Heerichs oder auch der s-
thetischen Setzungen eines Ulrich Riickriem bezeichnen kann — ergiinzt um eine aus-
sergewdhnliche Sensibilitit fiir die Kommunikation zwischen Dingen und Menschen.
Wobei festzuhalten bleibt, dass Nestler sich kaum als Nachfolger der konkreten oder
abstrakten Kunst der beiden Arps versteht, dass er nicht behauptet, seine Werke stiin-
den in einem essenziellen Kontext mit den Werken Sophie Taeuber-Arps — eher betont
er im Arrangement der drei Stockwerke die formalen Unterschiede, die Spannung zwi-
schen den unterschiedlichen Generationen - bemerkenswerterweise in einem Gestus,
der ein Nebeneinander zu einem Ineinander werden lisst.

Gemeinsamkeiten zwischen Taeuber (*1889) und Nestler (*1943) kann man auf
viner reflektierten Ebene in den Grundlagen entdecken, in einer undogmatischen
kiinstlerischen Haltung, in einer spielerischen und dennoch prizisen Offenheit der
Ciestaltung, in der konsequenten Strukturierung von Riumen (und seien es Denkriiu-
me), in einer energetischen Durchdringung der einzelnen Arbeiten, die gelegentlich
an choreographierte Figurenspuren erinnern, in dem Bemiihen, Hierarchien in der As-
thetik aufzulosen, in der Forderung an den Betrachter, die Werke der Kiinstler zu be-
nutzen, sie weiter zu denken, sie letztlich dem eigenen dsthetischen Erkenntniswillen

anzueignen, diesen dadurch vielleicht zu transformieren — in gewisser Weise wire

Axionometrie: Wolfgang Nestler, Saphies Inseln, Kunsthalle Ziegelhiitte, 2009




Wolfgang Nestler, o.T., 1980, Stahl

dann erst das Werk vollendet, aus einem temporiren, in der Zeit sich verfliichtigenden
Zustand einer Ausstelllung ein mit Gliick permanenter in den Betrachtern erzeugt, die
ja auch handelnde Interpreten sind.

Die Fotografien Nestlers, die in Trogen und Meudon (hier mit Unterstiitzung von
Manos Meissen) entstanden, und von denen der Kiinstler lange nicht wusste, ob sie
nicht zu ,intim"“ seien, prisentiert er nun im zweiten Stockwerk der Kunsthalle Ziegel-
hiitte auf einem Tisch, der im Massstab 1:54 einer Winkelform entspricht, die Taeuber
(warum verwenden die meisten wissenschaftlichen Autor/innen eigentlich immer den
Vornamen, als ob sie die Kiinstlerin persinlich gekannt hétten) in der Gouache Six
espaces avec croix (1932) als blauen Keil in die obere Hilfte des rechten Bildreils setzte.
Nestler iibersetzt die Fliche in den Raum. In seiner Deutung der Gouache wird diese
zum Raumbild, zum architektonischen Schnitt, den man sowohl als Grundriss mit M-

beln und Wegen wie auch als Aufriss mit Kabelschidchten u. 4. lesen kénnte — mogli-

Sophic Taeuber-Arp, Entwurf fiir eine Stickerei, 1920, Farbstift und Bleistift aul Papier, 16 x 28.5 em, Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach, Locarno

cherweise aber auch als Plan oder kiinstlerische Skizze fiir die Stellung und Hingung
freier Formen, plastischer Elemente, die dem Unstrukturierten, der weissen Leere des
Papiers oder des Ausstellungsraumes, eine Ordnung, vielleicht auch Sinn verleihen.
Das Ensemble der knapp 150 Fotogratien, schwarzweisse und farbige Laserdrucke,
zeigt in der Fiille viele der méglichen Eindriicke, die ein aufmerksamer Betrachter aus
der Beobachtung der architektonischen Gesamtheit wie auch der Gebiude gewinnen
kann — wobei wir im Falle Trogens den Blick der jugendlichen Sophie Taeuber nach-
vollziehen (und dann in den Werken der Kiinstlerin tiberraschende Aquivalente fin-
den) und im Falle Meudons die Formulierung einer Form-, Farb- und Proportionssensi-
bilitit erkennen (die das Haus letztendlich als Gesamtkunstwerk deutet). Und — das ist
sicher auch fiir Wolfgang Nestler von Bedeutung — in beiden Gebduden offenbart sich
eine Schénheit, die jenseits von Geschmack ist: beide Hauser sind Organismen der

Vielfalt, das eine ein handwerkliches Juwel des Holzbaus, das andere ein Schmuck.
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stiick des ,funktionalen® Bauens mit modernen Techniken. Nestler spannt so den
Bogen zwischen der traditionellen Auffassung des Konstruierens als einer in der Uber-
lieferung verankerten, letztlich nachahmenden Tatigkeit, und der jiingeren Ansicht,
dass Bauen und Konstruieren in Plan, Technik und Struktur dem historischen Moment
entsprechen solle - was ja in gewisser Weise seit den 1920er Jahren wieder zur iiber-
lieferten Tradition, zum heute historischen Massstab geworden ist.

Gleichzeitig ist jedes Foto Nestlers als Wiedergabe einer plastischen Situation zu
sehen, eines Augenblicks, in dem , Werke® erscheinen und wieder vergehen. Das mag
eine Asthetisierung des Alltiglichen sein, ist aber ganz einfach Wahrnehmungswirk-
lichkeit.

Die erwihnte Gouache, die ,Sechs Ridume mit Kreuz”, behandelt Nestler als Wirk-
lichkeit, nicht mehr als autonome KUNST. Er nimmt dieses Meisterwerk Sophie Taeu-
ber-Arps als Ausgangspunkt fiir die Erkundung von skulpturalen, von imaginéren, von
kulturellen und von sozialen Rdumen - eine Expedition, die sowohl den Kiinstler wie
alle Beteiligten und die Besucher zu jenem Punkt fithrt, an dem sich Form als Bedeu-
tung zeigt, an dem man ,den Schritt ins Unbekannte gewagt hat* (Nestler 2007, in
Form zeigt sich I1, 2007), an dem man sich von der Uberzeugung trennt, dass es auf der
einen Seite das Asthetisch-Schine, das Gemachte, und auf der anderen das Natiirlich-
Schéne, das Vorgefundene, giibe.

Im ,Skulpturensaal” der Kunsthalle Ziegelhiitte, der meist als Schaufenster fiir die
Plastiken Hans Arps aus der Fondazione Arp dient, erstreckt sich die fast um das
20fache als Siebdruck vergrisserte Gouache wie ein Teppich, wie ein Tanzdiagramm,
wie ein rudimentires Labyrinth, wie eine Manifestation reiner Farben und Formen, wie
wnergiegeladene Flichen und Linien, wie ... (was immer wir, die Betrachter, im Mo-
ment des Sehens assoziieren). Der Ausstellungsraum wird durch einen kleinen Kunst-
yriff zum Lebensraum fiir Kunst, in dem sich die Werke Wolfgangs Nestlers dann nicht

ndditiv, sondern wie gewachsen situieren. Mit der Platzierung seiner Arbeiten aus

Sophie Tacuber-Arp, Figurine, 1917/22 (2}
Gouache auf Papier, 8 x 3.2 ¢m,

Fondazione Marguerite Arp-Hagenhach, Locarmo




Stahl oder Bleistift akzentuiert der Kiinstler Kumulationspunkte der urspriinglichen
Komposition Taeuber-Arps, zeigt die Kraft der Raumvorstellungen der Kiinstlerin, die
ohne Schwierigkeit das historisch (und vielleicht auch dsthetisch) Fremde integriert.
Ein Sinnbild einer ésthetischen Toleranz entsteht, die man durchaus als Spiegelbild
ciner einzufordernden gesellschaftlichen Toleranz lesen kann.

Findet man hier ein Gegenbild zum kategorischen Imperativ der Moderne, die
immer wieder in ihren einzelnen Abteilungen mit Abgrenzungen, mit Ausschliessun-
gen, mit Elitismen arbeitete und argumentierte? Ist dies moglicherweise eine Uberein-
stimmung zwischen Nestler und Tacuber? Letztere liess sich nie in das Korsett des Kon-
struktivismus und der Konkreten Kunst einsperren. Ersterer weigert sich noch heute,
Kunst auf das starre System einer linearen, unumkehrbaren Entwicklungsgeschichte zu
reduzieren.

Als Gegenpol zu einer Verwissenschaftlichung, einer Uber-Theoretisierung, einer
Vereinnahmung des kiinstlerischen, des sinnlichen Handelns durch die Disziplinen der
Begriffsprager und Wortschapfer ist das zukunftsweisend. In und mit den Werken
Taeubers und Nestlers geschieht in der von Nestler inszenierten ,,Kooperation™ etwas,
das sich der Beschreibung entzieht, um sich einer fast voraussetzungslosen Sensibilitat
zu 6ffnen; der Sinn wird aufgrund des Sichtbaren wahrgenommen, nicht vorher be-
hauptet und dann illustriert.

Wenn sich im ersten Raum die Werke Nestlers verhalten, als ob sie auf den von
Taeuber bereitgestellten Inseln gelandet wéren, so zeigt der Kiinstler im zweiten Ge-
schoss, worum es eigentlich geht: Linie, Kreis, Rechteck, Dreieck, Trapez, Scheibe,
Kugel, Quader ... um alle geometrischen und stereometrischen Grundformen, aus
denen wir uns unsere Welt konstruieren (kénnen). Im Kontrast zur Redundanz des fo-
tografischen Materials, das den Mittelteil dieses Raumes einnimmt, das den Tischkor-
per auf der Oberfliche fast in ein ornamentales Pattern verwandelt, sind an den drei

Hauptwiinden Konstruktionsideen und schematische Aufrisse ,aufgespannt®, die der

132




MIU Bubor-Arp, Seidenschal (Lawenmotiv), 1918/21 ()
m' Bosloucht, 158 x 42 cm, Fondazione J\r‘]m”rwrﬂc :\rp-Hd_{;L‘illmclL Locarno (Detail)

ariser Architekt Michel-Olivier Dayot im Rahmen der wichtigen Ausstellung Sophie
Taeuber — Rythmes plastiques, realites architecturales (Fondation Arp, Clamart 2007) ange-
fertigt hatte.

An der Stirnwand findet sich eine Proportionszeichnung, die von fern an Leonardo
da Vincis beriihmtes Menschenmodul erinnert. Nach Auskunft Dayots beruht diese
Zeichnung auf einer Ableitung, dic er aus den vorhandenen Originalplinen ablesen
konnte - und die er als Grundlage der gesamten Fassaden- und Raumkonstruktionen
des Hauses in Meudon ,destillieren” konnte. Der Betrachter wiederum sieht ein Ge-
sicht, aus dem ein Bauwerk wurde - eine fiir Sophie Taeuber signifikante und typische
Uberlagerung des Abbildhaften, des Abgeleiteten, mit dem Bildwirklichen, dem Auto-
nomen. Besonders in friihen Werken wie der Figurine (1917/1922 ?) oder den textilen
Werken wie dem Seidenschal mit Léwenmotiv (1918/21 ?) ist das Schweben zwischen
Naturalismus, Geometrisierung und Konkretion augenfillig. Nestler hebt durch die
Platzierung dieser Zeichnung, die durchaus als autonomer Hinweis auf die Grundlagen
jeder Kunst verstanden werden kann, an der Stirnwand ihre zentrale Stellung im ge-
samten Ausstellungsgefiige hervor. Ebenso wie die Gouache wird sie zum Ausgangs-
punkt von Assoziationsméglichkeiten wie auch von konkreten Anordnungen anderer
Werke in den Raumen. Die vier mittels Folien auf die beiden Seitenwiinde aufgebrach-
ten Aulrisse, die fast 1:2 das tatsichliche Atelierhaus ,abbilden®, bezichen sich unmit-
telbar auf diese grundlegende Kompositionsstudie. Im vergleichenden Sehen kann
man erkennen, dass sich die Anordnung der Hauptelemente der Fassadenstrukturie-
rung (Fenster- und Tiiréffnungen, die in der Installation als bedruckte Folien, also als
Geschlossenes gegenwiirtig sind)) direkt auf das primire Schema beziehen, wie frei
gesetzte Variationen des dort streng formulierten Rasters wirken. Der mit gelben Fo-
lien markierte Aufriss zeigt einen Planungszustand, der nicht realisiert wurde, wahr-
scheinlich aufgrund der tatsichlichen architektonischen Erfordernisse so nicht reali-

siert werden konnte. Die mit vergrésserten Fotofolien bezeichneten Aufrisse, die sich




Wolfgang Nestler, Zwei Mébel nach Entwiirfen von Sophie Taeuber-Arp, 2009

aufgrund des Motivs, den Steinen der tatsiichlichen Fassade, als Details der heutigen
Ansicht entpuppen, geben die realisierten Formen wieder. Auf einfachste Art und
Weise zeigt Nestler so den Weg von einer ldealvorstellung, die hinter jedem Kunst-
werk (und vielleicht jeder menschlichen Handlung) steht, zu einer Realisation, die das
Mégliche in die Tat umsetzt.

In diesem Zusammenhang sind auch die beiden Mébel, Tisch und Beistelltisch, zu
sehen, die Nestler in Anlehnung an Entwiirfe von Sophie Taeuber-Arp (beide 1930 fiir
das Haus von Théodor und Woty Werner in Paris) fertigte — diese puren Formen wer-
den in diesem Raum nicht zu Designobjekten (dafiir giibe es genug Begehrlichkeiten),
sondern zu Seinsobjekten, die Alltagsgegenstand und Kunstwerk zugleich reprisentie-
ren. Kunst als Handlungsform, als Moglichkeitsform, als annidhernde Existenzform
wird so deutlich — ganz prisent eben auch in der Scheibenskulptur Nestlers, die im Ein-

gangsbereich des zweiten Stockwerks an einer der Innenwiinde lehnt. Man kénnte die

Sophie Tacuber-Arp, Zindholzschachtel, 1918/19, Karton, Kordel, farbige Strohhalme,

7.8 x 5.5 x 2.1 em, Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach, Locarmo

Scheiben bewegen, ihr Verhiltnis zum Raum veridndern ... und doch wire es noch
immer cine Arbeit von Wolfgang Nestler, bereichert um die Energie des nun nichi
mehr Kunst-Betrachtenden, sondern Kunst-Handelnden.

Dann ist Kunst Erfahrungswert, prozessuale Verinderlichkeit und sinnlicher bezie
hungsweise sinnenhafter Mehrwert. Womit Nestler einen Anspruch der Moderne ein
l6st: namlich, dass ihre konjunktivischen Arbeiten, die von der Moderne angebotenen
Méglichkeitsformen, irgendwann Realitdt werden, als Tatsache, als realisierbarer Wel
tentwurf wahrgenommen werden.

Dieses Realisieren wird zum Thema des dritten Geschosses, das zugleich Black Box
und Graphisches Kabinett ist. Eine Auswahl von zehn im Ausstellungszusammenhany
signifikanten Werken Sophie Tacuber-Arps steht die fiinfundzwanzig Minuten dau
ernde filmische Reflektion Sophies Inseln gegentiber, die Nestler zusammen mit Chri

stel Bloemeke und der Hilfe von Manos Meissen wie auch Holger Koch realisierte. In




4 il werden die beiden Lebensorte Sophie Taeubers, Trogen und Meudon, iiber-
Weinander geblendet, die traditionelle, an Formen iiberreiche Chalet-Asthetik
it der klaren Reduktion einer Kiinstlereremitage verwoben, selbst die lindliche
1o tberlagert die urbanen Strukturen und viceversa ... und eines wird deutlich:
BB sind sich die beiden Gebiude gar nicht so fremd, sind eindeutig miteinander
Iandt, entspringen beide dem Willen, mit grossem personliches Einsatz eine eige-
ol n der Welt zu verwirklichen. In Trogen hat das die Mutter getan, in Meudon
Tuehter - und wenn man recht tiberlegt, miisste der Titel des Films lauten: Die [n-
o boiden Sophien, der beiden Weisheiten, der beiden Wirklichkeiten — gestaltete Wirk-
i, von Frauen, die ihre Bediirfnisse und ihre Eigenstindigkeit in der ersten Half-
20, Jahrhunderts formulierten.

Do Arbeiten Sophie Taeuber-Arps, von der ganz frithen Stickerei auf Handtuch
fort) iber den Entwurf fiir einer Stickerei (1920) oder der Composition dans un cer-
AN bis zur Coquille (Muschel), der Passion de lignes (Leidenschaft der oder fiir Li-
' ) aider der Droites croisées et fragments de croix (Gekreuzte Geraden und Kreuzfrag-
) alle aus dem Jahr 1941, betonen noch einmal das Besondere und Einzigartige
Kinstlerin, die vom Kunsthandwerk und Tanz kommend in ihren Bildern, Ge-
nilen und Architekturen eine Lebenslust, eine Konzentration der Schnheit ver-
lichie, die sie im kiinstlerischen Umfeld der 1920er und 1930er Jahre als ,Insel*
nen lassen, auf der als alleiniges Gesetz das Motto der stindigen Bewegung
Vurlinderung herrscht.

D mag Nestlers Traum sein, realisiert auf und in drei Ebenen, mithin ist es aber
I ot Traum der modernen Kunst, wie es Hans Arp nach dem Tode Sophie Taeuber-
1980 in einem in dem Band Hans Arp und Sophie Tacuber-Arp: Zweiklang publizier-

Cindicht notierte:

Wolfgang Nestler, Still aus dem Film Sophies Inseln, 2009

.lch bewege mich in einem Bildbau Sophies. / Ich wandle wie im Traume. / Ich ziehe
dahin. / Ich bin zugleich hier und dort. / Ich kenne alle Linien, alle Punkte, alle Traum-
aussichtspunkte / des Bildbaues. / Ich kenne alle seine Linieniiberschneidungen, Qua-
drate, / Rechtecke, Kreise. / Ich spiire Sophies Hand in jedem kleinsten Winkel ihres
Bildbaues, wie / man die Hand des Meisters und des Zauberers in den Wunderbauten
spiirt. / Selbst wenn sie nur den Plan zu dieser lieblichen Strenge / gegeben hitte,
wiirde ich spiiren, dass sie ihre Hand in diesem / Traumspiele hat. / Nun bin ich um-
ringt von Legenden des Sinkens und Steigens, der Teile / und Gegenteile, des dunklen
Niederlegens und des lichten Auferstehens. / Ich wandle im Traum. / Ich ziehe dahin.

/ Ich bin zugleich hier und dort.”




e ——

Asthetische Heimat

Kunst, zumindest reiche Kunst, ist immer zugleich hier und dort, im Regionalen und im
Globalen, in der Vergangenheit und in der Zukunft. Mit Gliick bietet sie jenen eine
geistige und kulturelle Identitét oder Identifikationsmdglichkeit, die sonst ,ohne Hei-
mat” wiren. Die ,Entortung” der Moderne, gerade der modernen Kunst, macht sie in
einer Umkehrung zu einer idealen Projektionsfliche all jener, die wissen, dass Heimat
ebenso wie Kunst immer wieder auf das Neue konstruiert werden muss, hergestellt
werden muss, manchmal auch wiederbelebt werden will.

Das Nicht-Statische der modernen Kunst, die in ihr angelegte und realisierte per-
manente Verinderung, eben das bereits erwihnte ,Konjunktivische® dsthetischer
Handlungen, konstruieren einen Jneuen” Ort, eine Zuflucht, eine Insel, auf der sich —
wenn man denn noch immer den Utopien der Moderne folgen will - eine neue Hei-
mat konstituieren kénnte. Die vorgebliche Ortlosigkeit der Kunst der Moderne (wozu
auch jene der heutigen Zeit zu zéhlen ist, trotz aller ,postmodernen” Vorstellungen)
verspiiren vor allem jene, die Heimat ausschliesslich im Hiesigen finden, in dem, was
schon da ist oder da war — withrend Heimat als Sehnsuchtsbezirk keineswegs nur riick-
wiirtsgewandt zu definieren ist, sondern cher als Aufforderung, eine neue Welt, eine
neue Heimat zu gestalten, in der dann andere ihre Wurzeln schlagen kénnen — sonst
wire ja kein Weiterkommen, keine Entwicklung méglich, oder?.

Die Installation Nestlers, die Verwandlung der Kunsthalle Ziegelhiitte in ein tem-
porires Denkmal fiir Sophie Taeuber-Arp, ist eine Visualisierung dieses Ubergangs
von einer im Regionalen verwurzelten kiinstlerischen Ausbildung zum Entwurf einer
zeitgemissen Wirklichkeit, in der Klarheit mit Leben korrespondiert, zusammenfillt.

_Die Waurzel der Geschichte aber ist der arbeitende, schaffende, die Gegebenhei-

ten umbildende und iiberholende Mensch. Hat er sich erfasst [...], so entsteht in der

Welt etwas. das allen in die Kindheit scheint und worin noch niemand war: Heimat",

schrieb der Philosoph Ernst Bloch in seinem Hauptwerk Das Prinzip Hoffnung (3. Bde,
1054-1059; PH1628). Bloch meinte damit, dass jedes Zuhause prozessual ist, immer
wieder neu gebaut werden muss, sei es im Traum oder in der Realitit. Die Welt kann
nach ihm nur Heimat werden, wenn sie verinderbar ist — die beiden Sophies haben
ihre Welt verindert, sich Inseln geschaffen; Nestler hat die Kunsthalle Ziegelhiitte
verandert und Sophie Taeuber-Arp eine tempordre Heimstitte gegeben.

In gewisser Weise prasentiert Wolfgang Nestler die Appenzellerin Sophie Taeuber
als .Genius Loci® auf den man sich im Appenzellerland berufen konnte, wenn man das
Wort Heimat mit lebendigen Gehalten besetzen wollte. ,Genius loci® durchaus im
doppelten Sinne verstanden: als Schutzgeist und als Geist, welcher der besonderen At-
mosphiire eines Ortes entstammt.

Mit dieser Erweiterung einer monographischen Ausstellung, allein durch die einer-
seits sehr subjektive und dennoch objektiv richtige Uberblendung unterschiedlicher
kiinstlerischer Biographien und Werke, iiberwindet Nestler die Institution ,Museum’
oder , Kunsthalle” als Heimat des Asthetischen, verlisst das Ghetto des engen Kunst
begriffs (ohne das Kunstwerk an sich zu verraten) und 6ffnet Tiren und Fenster fii
eine Terra incognita, der wir in Ermangelung eines anderen Begritfs den Namen ,,50-
phies Inseln” gegeben haben — durchaus mit der Hoffnung verbunden, dass das Werk
und das Leben Sophie Taeubers in Zukunft als édsthetische Heimat, als weitere Appen
zeller Tradition ,begriffen” wird, oder wie Hans Arp in einem Essay, betitelt Sophie
Tacuber (publiziert 1955 in dem Band Unsern tdglich Traum ..., Ziirich), schrieb: LUns
schwebten Meditationstafeln, Mandalas, Wegweiser vor. Unsere Wegweiser sollten in

die Weite, in die Tiefe, in die Unendlichkeit zeigen.”
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Hans Arp, Totenzettel Sophie Taeuber-Arp, 1943, Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach, Locarno
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Pension laeuber, Trogen, um 1900, Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach, Locarna
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phie Twnber-Arp im Aubette-Atelier, Strassburg, 1926/27
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Sophie Tacuber-Arp, Passion de lignes, 1941, Lithographie, 32 x 30.5 cm, Fondazione Marguerite Arp Hagenbach, Locarno



Axionometrie: Wolfgang Nestler, Sophies Inseln, Kunsthalle Ziegelhiitte, 2009
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Axionometrie: Wolfgang Nestler, Sophies Inseln, Kunsthalle Ziegelhiitte, Ergeschoss, 2009
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j l!‘llllln' I.lrliin‘r-f\r';‘. Six espaces avec croix, 1932, Gouache auf Pﬂpl\‘r: 28.5x42.6 cm

Bdasione Marguerite Arp-Hagenbach, Locarno
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Axionometrie: Wolfgang Nestler, Sophies Inseln, Kunsthalle Ziegelhiitte, Frgeschoss, 2009
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Walfgang Nestler, 0. T., 1994, Stahl
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Axionometrie: Wolfgang Nestler, Sophies Inseln, Kunsthalle Ziegelhiitte, Ergeschoss, 2009
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Axionometrie: Wo

lfgang Nestler, Sophies Inseln, Kunsthalle Ziegelhiitte, 2. Stockwerk, 2009
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Proportionsstudie, Stimwand, 2. Stochwerk
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Axionometrie: Wolfgang Nestler, Sophies Inseln, Kunsthalle Ziegelhiitte, 2. Stockwerk, 2009
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g Nestler, 0.T., 2001, Stahl
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Sophie Taeuber-Arp, Composition dans un cercle, 1938, Gouache auf Papier, 35 x 26 cm

Coquille, 1938, Holzrelief, bemalt, 87 x 62 x 4 ¢m, Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach, Locarno




Sophie Taeuber-Arp, Droites croisees et fragments de croix, 1941, Bleistift auf Papier, 28,4 x 34,4 cm, Fondazione Remo Rossi, Locarno
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Wolfgang Nestler, o. T., 1980, Stahl
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Skizzen zum Begriff des Plastischen bei Wolfgang Nestler

Gerhard Gliiher

Beim Versuch, die Frage zu beantworten, was das Werk Wolfgang Nestlers als ein Be-
sonderes kennzeichnen kénnte, kommen mir folgende Ligenschaften in den Sinn, die
sich wihrend meiner iiber zehnjihrigen Beschiftigung und Freundschaft mit dem
Kiinstler im Gedichtnis eingepriigt haben: das Schwebende, das Moment des unmit-
telbaren Ubergangs vom Stabilen zum Labilen, das Leichte im Schweren.

Was wir als Betrachter und die Werke als Wesen brauchen, ist die Erde, den
Boden, auf dem wir stehen, der uns die Gewissheit des Standes und eines Lotes gibt.
Nicht von ungefihr liess Nestler in seiner Kiinstlerklasse in Saarbriicken regelmiissig
Kurse in Eutonie geben, die seinen Studenten einen bewussteren und achtsameren
Umgang mit dem eigenen Kérper vermitteln sollten, die aber dariiber hinaus auch dar-
auf abzielten, Bewegungsstabilitit des eigenen Korpers zu erlernen und Sinnestiitigkei-
ten zu schulen. Es bieten sich immer wieder Méglichkeiten und Gelegenheiten, dass
sich der Betrachter in das Werk einbringt: der Rezipient wird zum Akteur, die Passivitiit
verwandelt sich in die bewusste Handlung.

Der Begriff des Standpunktes bekommt damit eine neue Bedeutung, er wird zum
Ausgangspunkt der Deutungen, er wird zum Schwerpunkt fiir die Expeditionen in das
Fliichtige. Mehr ein Anker als ein Fundament ist er somit, denn ersteren kann ich
immer neu auswerfen, letzteres veriindert sich nie mehr. Indessen gibt der Kiinstler
diesen nicht vor, vielmehr macht er Angebote, die alle ihre eigene Wahrheit des Ge-
sehenen und Erlebten in sich tragen. Es gibt diesen Werken gegeniiber keine falschen
Ein-Stellungen, sondern es gibt einzunehmende Positionen zum Werk und dem Werk
gegeniiber. Dies hat schr viel zu tun mit jeglicher Form der menschlichen Kommuni-
kation, ja wahrscheinlich sogar des Menschseins selbst. Zwiegespriiche, Selbstgesprii-
che, Wechselreden, der Streit und das Schweigen sind Ausdrucksformen einem Ande-
ren gegeniiber, auch wenn dieser Andere ich selbst bin. Das Leblose entsteht dann,
wenn der Fortgang zu Ende ist und die Dogmen und Normen zum Bewegungslosen

zwingen.

Die Eigenschaft des Statischen, welches der Skulptur inhédrent zu sein scheint, wird
iiberfiihrt in den Prozess, ohne dass dabei die bekannten Formen der kinetischen
Skulptur entstehen. Wenn uns gelegentlich sich bewegende Arbeiten begegnen, so
sind sie Indices, Hinweise auf eine Ursache, deren Kraftquelle an einem anderen Ort
zu finden ist als an demjenigen, an welchem wir die Bewegung wahrnehmen. Prozess
zeigt sich iiberwiegend als unterschiedliche Formen verschiedener Zustinde, welche
das Objekt einnehmen kann. Nestlers Plastiken sind so, wie sie momentan vor uns ste-
hen, aber sie kénnen durchaus auch in anderer Gestalt erscheinen.

Diese Formvariabilitit erreicht das Werk dadurch, dass es entweder seinen aktuel-
len Zustand durch subtile Einstellungen von energetischen Lageparametern — nennen
wir sie einmal ,Schalter” - bekommen hat, oder dass es bereits so angelegt ist, dass der

Rezipient im eigentlichen Wortsinn ,Hand anlegen” darf und so erfihrt, dass es eben

verschiedene Zustinde gibt, die dem Werk innewohnen.




Wholfgang Nestler, Kaspischer Wald, 1999, Fotografie

Nestler greift in diesem Sinne auf eine Ur-Etymologie des Wortes zuriick, das den

menschlichen Kérper und seine taktilen Sinne meint. Nestlers Werk sollte daher be-
griffen werden, bevor es in einem zweiten Schritt der Reflektion verstanden wird. Ein
anderes Charakteristikum des Plastischen ist die aufeinander oder auf den Raum bezo-
gene Mehrteiligkeit der Werke. Ein verinderbares Quadrat oder ein Kreis, der auch
Spirale werden kann, die Linie aus Stahl, die den Raum umschreibt, die grossformati-
gen S/W-Fotografien des Kaspischen Waldes, durchbohrte Architekturen und in
Riume und Raumfolgen eingespannte Stahlseile, all dies kann nur zu einem einzigen
Schluss fithren, namlich dem, dass der Kiinstler langst kein Grenzgénger mehr ist, wie
dies noch manche Texte der 1970er und 1980er Jahre formulierten, sondern dass er

die Idee des Plastischen in allen Medien und Gattungen sucht, die er einsetzt,

Betrachten wir nun ganz kurz die Aspekte Form und Kérper, wozu wir den Umweg
iiber den Linolschnitt und die Zeichnung gehen: das weiche Material, das sich beinahe

widerstandslos der ausfithrenden Hand ergibt, steht nur scheinbar im Gegensatz zum

unbeugsamen Stahl. Wir sollten nicht den Roh- oder Urzustand vergessen, in dem er

Verwendung findet. Hier ist es ein beweglicher, ein zihfliissiger, der sich in die vorge-
gebene Form ergiesst. Die Form ist quasi die ldee, deren Realisierung das ausgehiirtete
Obijekt verkorpert. Form ist das genau kalkuliert Geformte, Figur ist variabel, ohne be-

liebig zu werden, Raum ist offen, aber nicht endlos.

Walfgang Nestler, 0. T., 1997, Stahl
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Kommen wir nun zum Charakter des Raumes, so erscheint er mir mehr als Andeu-
tung denn als definierte Begrenzung und Begrenztheit. Dies wird deutlich sichtbar in
einer Skulptur, die sich iiber mehrere Riume hin entwickelt, die die Architektur durch-
bohrt, sie umspannt, stirkt und stiitzt. Die Grenze zwischen Architektur als einem um-
bauten Raum und der Skulptur als ein monolithisches Ganzes durchmischt sich zugun-
sten einer dritten Entitét, die den Raum nur in der Zeit begreift.

Der Raum als der essenzielle Kern aller Plastik und die Herausforderung aller bild-
nerischen Arbeit schlechthin ist kein gegebenes Faktum, sondern er entsteht und defi-
niert sich dadurch, dass der Betrachter ihn sich erarbeitet. Mittel und Methode dieser
Erarbeitung des skulpturalen Raumes ist die Bewegung des wahrnehmenden Kérpers.
Manchmal geniigt eine minimale Anderung der Augenhdéhe, manchmal muss man als
Betrachter und ,Raumarbeiter” aber auch Raumfluchten abschreiten, ein Gebéude ver-
lassen oder ganz einfach Zeit vergehen lassen, bis sich etwas ereignet, was das plasti-
sche Ensemble vollendet oder ihm den fehlenden Sinn gibt, den es in seiner Entste-
hungsphase noch nicht hatte.

Dieser unvollendete Sinn meint nicht eine Sinnlosigkeit, sondern eine Offenheit,
welche erst dann zu einem vollendeten Ganzen wird, wenn die Menschen, die in die
Plastik involviert sind, die Idee weiter denken. In diesem Sinne kann man Nestlers
Werke als Zwischenstiicke bezeichnen, die Provokationen, Angebote, Fragen darstel-
len, welche zwar im Moment ~ der durchaus auch einmal ein Menschenleben iiber-
dauern kann - noch physische Artefakie sind, deren Realisierung jedoch im Immate-
tiellen ihren Anfang hatten und dort auch ihre Vollendung finden sollen. Sie sind aus
Intensiven Befragungen der Gegebenheiten des Lebensraumes des Kiinstlers geboren,
kommen als Kérper in die Welt und sollen sich im Dialog mit den Menschen zu einem
sozialen Ensemble erweitern und fortpflanzen.

Die Rolle des Kiinstlers ist in diesem Werk nicht lediglich diejenige eines ,Schop-

lors”, sondern dariiber hinaus diejenige eines Initiators von Folgehandlungen. In vie-

len Texten, die iiber Wolfgang Nestler geschrieben wurden, findet man Aussagen, die
ihn als einen stillen und behutsamen Menschen charakterisieren, was zwar nicht falsch
ist, doch aus den unterschiedlichsten Zusammenhingen, in denen ich ihn kennen ler-
nen durfte, komme ich zum entgegengesetzten Urteil: er ist ein unermiidlicher Kom-
munikator und Kontakter, er ist das energetische Zentrum, welches die Stiicke an-
schiebt, damit sie ihren Weg in die Kopfe und Seelen der Menschen finden, die sie
finden sollen. Nestler sieht sich nicht in der Rolle des Lehrers, Erzihlers und Welter-
kldrers, so wie Joseph Beuys sich inszenierte, aber er ist wie dieser ein ebenso guter
Gestalter der menschlichen Begegnung als einer plastischen Tat. Oftmals setzt er hier-
zu seine Objekte als Anlasse ein, gelegentlich bedurfte es zur Gestaltung einer sozia-
len Plastik auch keines einzigen Werkes, sondern die Ideen und Konzepte fiir mégliche
Werke oder notwendige Kommunikationsakte waren das Ziel der kiinstlerischen Arbeit.

Die Auswahl der Begegnungsorte, des Raumes, der beteiligten Menschen aller-
dings tberliess der Kiinstler niemals dem Zufall, sondern sie waren wesentlicher Teil
der Plastik. Vor diesem Hintergrund erklért sich vielleicht auch ein Stiick weit die
These, dass der Tisch in Form der grossen Tafel eine zentrale Rolle einnimmt, um das
plastische Ensemble zu biindeln und die vitalen Stréme zu lenken, zu kanalisieren und
in Gang zu setzen. Der Tisch ist gleichzeitig Distanz und Leere; er ist ebenso Fliche fiir
Projektionen und das Zentrum, um welches die Dialoge kreisen. Wenn man das Ge-
samtwerk kennt, fillc auf, dass die Tafel - oder der grosse Tisch - immer wieder ver-
wendet wurden, um Fotoarbeiten zu arrangieren oder um grafische Blatter als | Tisch-
galerie” anzubieten. Der Tisch ist daher die Fliiche, die uns als Betrachter und Benutzer
des Werkes gleichzeitig unsichtbar als Medium wie absolut priasent als Kérper entge-
gensteht. Der Tisch ist Anlass fiir den Dialog, Méglichkeit fiir Projektionen und Gele-

genheit fiir die Feier des Besonderen.
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Wholfgang Nestler, Geschlossene Scheune, Griifflingen, 1997

»Wolfgang Nestler riickt das Undefinierte und Unsagbare in den Mittelpunkt sei-
ner Arbeit”, schreibt Katia Blomberg iiber die Installation eines ,Kreuzes” aus zwei
Stahldréhten in der Bugenhagenkirche in Hannover. Es mag durchaus richtig sein, dass
manche Aspekte in diesem Werk nicht durch Worte angemessen beschrieben werden
kénnen, jedoch nicht deswegen, weil sie einer mystischen oder transzendenten Kon-
zeption unterstehen, sondern weil sie sinnlich-kérperlich erfahren, besser gesagt er-
fithlt werden miissen. Die Sprache ist eben nur anniherungsweise in der Lage, die
Sensitivitdt oder das Feinstoffliche dieser Empfindungen umzusetzen, weshalb jeder
Text einen Versuch darstellt, niemals aber zur Deckung mit dem Erlebnis gebracht wer-
den kann.

Ich denke nicht, dass Nestler das Unsagbare will, sondern es ist eher ein Schwei-
gen der Worte, welches die Gelegenheit zum inneren Monolog bietet. Kein Betrachter
ist sprachlos oder findet keine Worte, wenn ein Scheunentor verschlossen wird, damit
endlich wieder Schleiereulen darin nisten kiinnen, wenn grossformatige Fotoarbeiten

sich in die Ausstellung eines Museums einmischen oder wenn in eine Kirche zwei

Drihte gespannt werden. Solche Plastiken sind zuniichst einmal Irritationen, Stérun-

gen (keine Zerstorungen!) gewohnter Kontexte und Stereotypen, die natiitlich den iib

lichen Larm des Geplauders zum Schweigen bringen, aber der Diskurs wird umso lau

ter anheben, wenn die Geste der plastischen Verinderung erst einmal in das Bewusst

sein gedrungen ist. Um den ,abgesehenen” und den zur Gewohnheit gewordenen
Raum wieder als plastisches Gesamtensemble neu wahrnehmen zu kénnen, brauchi
Nestler nicht viele Tonnen an Stahl, die er den Passanten wie Richard Serra wortwirt

lich in den Weg stellt, sondern er nimmt das Gegebene und Gewohnte und nutzt es so
weit um, dass es uns als nicht mehr reduzierbarer plastischer Korper in seiner puren
zeichenhaften Existenz gegeniiber steht.

Dies ist sicherlich ein Akt von Erhabenheit, wobei die tatsiichliche messbare Gris
se der Objekte keine Rolle spielt. Es ist in diesem Werk das Gegenteil der unbegreil
baren Michtigkeit, die tiblicherweise als Bedingung fiir den Findruck des Erhabenen
eingefordert wird. Nestlers Ziel ist nicht die sprachlose Ohnmacht des Betrachters, im
Angesicht des michtigen Werkes, sondern er provoziert die stille Wucht der Leere und
der Nichtigkeit einer Geste, welche die existenzielle Frage nach der Un-Bedingtheir

des So-Seins des Menschen auslést, der sich den Werken aussetzt.
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Wolfgang Nestler, o. T, 1974, Stahl

Wolfgang Nestler, o. T, 1977/1995, Stahl




Sophie Tacuber, Trogen, 1903/04

Sophie lacuber, Trogen, 1904/05




Sophie Taeuber-Arp

Am 19. Januar 1889 in Davos (Graubiinden, Schweiz) geboren. Fiinftes Kind des aus
Waestpreussen stammenden Apothekers Emil Taeuber, der seine Ausbildung in der
Apotheke der miitterlichen Familie machte, und seiner Frau Sophie Kriisi, einer Ap-
penzellerin aus Heiden. Nach dem frithen Tod des Vaters — er starb, als die Tochter
swei Jahre alt war, an Tuberkulose — nahm die Mutter, die nach der Heirat deutsche
Stoatsblirgerin geworden war, fiir sich und die beiden Tochter Sophie und Erika wieder
lie Schweizer Staatsbiirgerschaft an und zog mit ihnen nach Trogen. Dort, in der Pen-
slon Taeuber, deren Architektur im Chaletstil die Mutter entwarf und die sie aus eige-
ner Initiative eréffnete und betrieb, wuchs Sophie in der Appenzeller Landschalt auf,
supleich aber lernte sie durch die Giste auch die Welt kennen.

1004 Eintritt in die Stauffacher-Schule in St. Gallen, eine Privatschule fiir Zeich-
non und Entwerfen. Ab 1007 Weiterbildung an der St. Galler Zeichnungsschule fiir In-
ustrie und Gewerbe. 1908, nach dem Tod der Mutter, wohnhaft in St. Gallen. 1911
iy 1914 an der Debschitz-Schule in Miinchen und an der Kunstgewerbeschule in
Hamburg. 1914 Abschluss der Ausbildung. Sophie Taeuber bestritt von da an ihren Le-
hensunterhalt als Kunsthandwerkerin., Kunst und Handwerk bildeten fiir sie eine Fin-
hoit, Dariiber hinaus begann sie eine Tanzausbildung bei Rudolph von Laban und des-
son Meisterschiilerin Mary Wigman in Ziirich, und im Sommer auf dem Monte Verita
In Ascona, wo sie sich seit 1915 auch mit vielen anderen Kiinstlern, darunter Hans Arp,
anlreundete.

1915 liess sie sich in Ziirich nieder, wo sie Zugang zu den avantgardistischen Lite-
tutur- und Kunstkreisen fand. Von 1915 bis 1932 Mitglied des Schweizerischen Werk-
bundes. Von 1916 bis 1920 beteiligte sie sich im Umfeld des Cabaret Voltaire an den
Aulliihrungen des Dada, unter anderem als Tanzerin. 1918 Fertigung der Marionetten
Hir Kinig Hirsch von Carlo Gozzi; aufgefiihrt vom Marionettentheater der Werkbund-
asstellung Ziirich. 1919 Erkrankung an Lungendriisenentziindung. Von 1916 bis 1020

wiir sle Lehrerin fiir textiles Gestalten an der Kunstgewerbeschule Ziirich. 1922 Heirat
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mit Hans Arp. 1926 bis 1928 zusammen mit Hans Arp und Theo van Doesburg Ent-
wurf und Gestaltung der Innendekoration des ,Unterhaltungszentrums® Aubette in
Strassburg, das bis heute als einmaliges und wegweisendes Gesamtkunstwerk der Mo-
derne gilt. 1920 Entwurf des eigenen Wohnhauses und Ubersiedlung nach Meudon
bei Paris (heute Clamart). Inspiriert durch den engen Kontakt zu den Pariser Kiinstler-
kreisen, entstand zwischen 1930 bis 1930 das Hauptwerk, das Malerei, Relief, Goua-

che, Zeichnung und Grafik umfasst. 1930 schloss sie sich der Kiinstlervereinigung
Cerele et Carre an, wird 1931 bis 1934 Mitglied von Abstraction-Creation in Paris und
1037 Mitglied der Allianz in Ziirich. 1937 bis 1939 Griinderin und Redaktorin der Zeit-
schrift Plastique/Plastic, Paris/New York. 1941 bis 1942 auf der ,Flucht” vor den Nazis
Aufenthalt in Grasse/Siidfrankreich. Ab Ende 1942 wieder in Ziirich. Sophie Tacuber-

Arp starb am 13. Januar 1943 in Ziirich.

Sophie Taeuber, Rythmes plastiques, realites architecturales, Ausst.-Kat. Fondation Arp,

Clamart 2007 (dort auch ausfiihrliche Bibliographie)

Sophie Tacuber-Arp, Gestalterin, Architektin, Tinzerin; Ausst.-Kat. Museum Bellerive Ziirich, Ziirich 2007
Variations Sophie lacuber-Arp, Arbeiten auf Papier; Ausst.-Kat. Kunstmuseum Solothurn,

hg. von Christoph Vogele, Heidelberg 2002

.\\JphicIr}euhur-ﬂlp. die R;rrllrz\.;u\lul[rlu\.; der . Aubette” in Slmxl‘nln'_ug, Ausst.-Kat:

Haus fiir Konstruktive und Kankrete Kunst, Ziirich 1005

Hans Ruedi Fricker, Sophie Taeuber Arp, Kindheit und Jugend in Trogen,

Ausst.-Kat. Kantonsbibliothek Trogen (AR), Ziirich 1905 (hg. von Kronengesellschaft Trogen)

Sophie Taeuber, Ausst.-Kat. Musée d'art moderne de la Ville de Paris,

Musée cantonal des beaux-arts, Lausanne, Paris 1089

Sophie Tacuber-Arp, Ausst.-Kat. Kunstmuseum Aarau, Aarau (g. von Beat Wismer)
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Saophie Tacuber-Arp, Strassburg, 1926/27










Wolfgang Nestler

Geboren am 8. September 1943 in Gershausen im Landkreis Hersfeld, Deutschland.
Wolfgang Nestler wuchs in Witten an der Ruhr auf. Von 1967 bis 1973 studierte or an
der Staatlichen Kunstakademie Diisseldorf; er war Meisterschiiler bei Frwin Heerich.
Von 1972 bis 1977 war er als Kunsterzieher in Aachen titig. Von 1987 bis 1989 hatte
er eine Professur an der Universitiit Siegen und seit 1990 war er Professor fiir Plastik
und Bildhauerei an der Hochschule der Bildenden Kiinste Saar in Saarbriicken. Fr er-
hielt zahlreiche Preise. Seine Werke befinden sich in wichtigen Sammlungen, zum Bei-
spiel in der Nationalgalerie Berlin, in der Staatsgalerie Stuttgart, in der Kunsthalle
Mannheim und im Landesmuseum Mainz. Zahlreiche Arbeiten befinden sich im &f-
fentlichen Raum, unter anderem 6 Plastiken beim Bundesministerium fiir Verkehr, Bau
und Stadtentwicklung in Bonn, eine Stahlplastik in der Bundesgartenschau Stuttgart
und eine Steinskulptur als Mahnmal fiir die Opfer des Naziregimes in Krefeld.
Nestlers Thema ist die Balance des Schwerpunktes; er inszeniert bei seinen Arbei-
ten oft ein fragiles Kriftespiel von Eisenstangen, Gelenkstiicken, Scharnieren oder er
balanciert zum Beispiel massive Blicke aus. Jede seiner Plastiken besitzt eine spezifi-
sche Psychophysik. Ahnlich geben zum Beispiel Richard Serra und Klaus Rinke der
physischen Erscheinung eigene Interpretationen. Auch aus Styropor und Schaumstoff
schaffte Nestler voluminése und leichtgewichtige Werke, doch seine bevorzugten
Ausdruckstriger sind Eisen und Stahl, die er durch Schmieden, Schweissen, Giefien
und Zerteilen bearbeitet. Wichtiger Moment seiner kiinstlerischen Arbeit ist die sozia-
le Interaktion, die im Rahmen seiner Kunstprojekte und Ausstellungsinszenierungen

stattfindet.

Einzelausstellungen (Auswahl)

1974
1978
1981
1981
19584
1996
1997
1990
1999
2000
2007
2009

Museum Haus Lange, Krefeld
Kaiser-Wilhelm-Museum, Krefeld
Museum Plalzgalerie, Kaiserslautern
Neue Galerie Sammlung Ludwig, Aachen
Badischer Kunstverein, Karlsruhe

Neuer Aachener Kunstverein
Skulpturensammlung Viersen

Schloss Moritzburg, Halle

Landesmuseum Mainz

Museum Schloss Moyland

Kunstverein Dillingen, Altes Schloss, Dillingen

Kunsthalle Ziegelhiitte Appenzell

Gruppenausstellungen (Auswahl)

1977

1980
19082

1986
1987

1997

2000
2004
2006
2007
2008

documenta 6, Kassel

Staatsgalerie Stuttgart

Nationalgalerie Berlin

Von der Heydt-Museum, Wuppertal

Documenta 8, Kassel

Rheinisches Landesmuseum, Bonn

Kunstverein fiir die Rheinlande und Westfalen, Diisseldor!
Ludwig Forum fiir Internationale Kunst, Aachen
Lehmbruck-Museum, Duisburg

Kunstverein Dillingen, 100 Bilder fiir Monschau (Kunstprojekt)
Kunstverein Herzogenrath

Best of Robert Schumann, Stadtgalerie Saarbriicken,
Europiische Kunstakademie Trier

Stadimuseum Metz

Landeskunstausstellung Saarbriicken

Tischgalerie, Kiln
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Kiinstlerblatt, Wolfgang Nestler, Laboratorium, Institut fiir Aktuelle Kunst im Saarland,
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Jo Enzweiler (Hg.), Kiinstlerblatt Wolfgang Nestler, Saarbriicken 2007

Tischgalerie, Ein Kunstprojeht von Wolfgang Nestler, TIGA, Aachen 2008
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v.’.}l.‘c_fa:mumlkfmml, Ausgabe 46, | left 11, Miinchen 19090
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Werkliste Sophie Taeuber-Arp

Sophie Taeuber-Arp Farbstift und Bleistift auf Papier, 16 x 28.5 em
Handtuch, o. J. Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach
Leinen, bestickt, 88 x 51 ¢cm Locarno

Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach

Locarno Sophie Tacuber-Arp

Six espaces avec croix, 1032
Sophie Taeuber-Arp Gouache auf Papier, 28.5 x 42.6 cm

Figurine, 1017/22 (7) Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach

Gouache auf Papier, 8 x 3.2 cm Locarno

Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach
Locarno Sophie Taeuber-Arp

Composition dans un cercle, 1938
Sophie Taeuber-Arp = )
P f Gouache auf Papier, 35 x 26 cm

Composition verticale-horizontale, 1918 . .
P : Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach

Tusche auf Karton, 40 x 37 cm
Locarno

Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach
Locarno Sophie Taeuber-Arp

e Coquille, 1938

Sophie Tacuber-Arp
i ] Holzrelief, bemalt, 87 x 82 x 4 cm

Ziindholzschachtel, 1918/10 )

. i : Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach

Karton, Kordel, farbige Strohhalme

78x55x2.1 cm

Locarno

Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach Sophie Tacuber-Arp

Locarno Passion de lignes, 1941

Sophie Taeuber-Arp Lithographie, 32 x 30.5 cm
Seidenschal (Liwenmotiv), 1918/21 (7) Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach
Seide, bedruckt, 158 x 42 cm Locarno

Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach 1
: ! s Sophie Tacuber-Arp

Locarno : .5 : .
Droites croisées et fragments de croix, 1941

Sophie Tacuber-Arp Bleistift auf Papier, 28,4 x 34,4 cm

Entwurf fiir eine Stickerei, 1920 Fondazione Remo Rossi, Locarno

Werkliste Wolfgang Nestler

Ohne Titel, 1970, Stahl, 310 x 70 cm, ) 22 mm

Ohne Titel, 1972, Stahl, 6 x 5 cm, Linge 150 cm, 4-teilig

Ohne Titel, 1974, Stahl geschmiedet, (3 10mm, Q0 x 47 x 3 cm und Schnur (Héhe: 4 m)
Ohne Titel, 1974, Stahl, 80/8 Kupfer, £} 16 mm

Ohne Titel, 1976, Stahl, Ring @) 12 mm, 188 x 125 cm / Stange 310 em 3 10 mm
Ohne Titel, 1974, Stahl, ) 10 mm, 211 x 84 x 50 cm

Ohne Titel, 1077, Stahlschiene, Bleistiftkreis €3 240 cm

Ohne Titel, 1977/1995, Spirale, Stahl, ) 124 cm (variabel)

Ohne Titel, 1980, Stahl, 51 x 170 x 200 cm

Ohne Tite

. 1980, Stahl geschnitten, 74 x ©8 x 121 cm (variabel)
Ohne Titel, Stahl, Tisch: 105 x 83 x 76 em, Balancierstange: 360 x 40 x 1 cm
Ohne Titel, 1984, Federstahl geschmiedet, ) 8 mm, 64.5 x 65,5 x 3 cm

Ohne Titel, 1904, Stahl, 130 x 28 x 1,5 cm

Ohne Titel, 1997, 300 x 200 x 1 ¢m, Federstahl, geschniedet (3 8 mm

Ohne Tite

, 2000/2009, Stahl, 2-teilig, ) 12 mm, Linge 272 cm
Ohne Titel, 2001, Stahl ) 4 mm, Platten 22 x 38,5 cm () 2 mm
Ohne Titel, 2004, Stahl, 80,3 x 4,9 x 4,9 cm / Winkelstiicke 13,5 cm

Ohne Titel, 2004, Stahl, @ 12 mm, 6,25 cm x 14 x 23 cm
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Abbildungen
Umschlag: Filmstills, Axionometrie, Sophie Tacuber-Arp
Six espaces avec croix, 1932, FMA

Frontispiz: Sophie Taeuber-Arp, Paris, um 1930, FMA
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